Mdchtiger Nachklang

Mlchaef A. Milller spielt in der Schlosskirche Orgelwerke von Alexandre Guilmant und barocken Vorldufern

VO GEREQN [TOFFRANN

aAD DURKHEIM. Die michtizen Ak-
korde klangen noch lange nach, am
Dienstag, nach dem Finale der ers-
ten Sopate von Alexandre Guilmant
in der Bad Diirkheimer Schlosskir-
che. Die Zuhdrer mussten erst ein-
mal Atem holen. Michael A. Miiller
hatte zuvor das beriihmteste Werk
des franzsischen Komponisten in
einem Programm gespielt, das ganz
auf den Spatromantiker zugeschnit-
ten war, dessen 100, Todestag in die-
sem Jahr begangen wird.

Zu htwen waren allerdings auch eini-
wp barocke Meister, die Cuilmant
Ende des 19, Jahrhunderts wiederent-
deckt hatte, Frangois Couperin Zum
Beispiel, der heute eher als Virtuose
des Cembalos bekannt ist, Er war al-
terdings auch Organist an der Kirche
sant Gervals in Paris und verfasste
sticke fitr den liturgischen  Ge-
heatch wie das | Offertoire sur les
orand Joux”, Die Musik zum Opler-
gang, hel dem die Cottesdiensthesi-

cher thren Beitrae zur Knllekte fge-
ben, war sehr anzenehm anzuhfiren,
weil sie in kriftigen Farben daher-
komme. Die Opfergaben der Glaubi-
gen waren oft Hilhiner, Ganse und an-
deres Cetier, und die protestierten
manchmal lautstark gegen ihr bevar-
stehendes  Schicksal.  Couperin
schrieh also ein Stock mit kraftigen
Harmonien, und Miller registrierte
entsprechend Krifig,

Guilmant har auch Werke von
Luuis-Nicolas Clérambault herausge-
aeben. Derwar 150 Jahre, bevor Guil-
mant dort spielte, Organist an 5aint
sulpice. Die Suite de deuxiéme ton”,
bestehend aus sizben Sitzen, [st auf
elen ersten Blick nicht spektaluldr.
Das Duo kdingt schlicht, aber schin,
Bereits im Trio setzte Miiller fiir eine
Stimme ein Zungenregister ein, das
sich mit seinem schnarrenden Klang
dentlich ahserzr von den ithrigen Re-
gistern, Ausdriicklich vom Komponis-
ten gewiinscht, war das Zungenregis-
ter i Bass, wo es  Basse de Cramor-
pe" heilt. Gemeint ist damit das
Krummborn-Register, dessen Pfeifen

gin gleichnamiges Doopelrohrblatt-
Instrument  klanglich  nachbilden,
Die Orzel in der Schlosskirche betet
dafir die passenden Register,

Die Guilmant-Werke des Pro-
gramms waren rechr (neerschid-
lich anzuhéren. Das | Infroduction et
Allegro® geht auf eine Vorlige aus
der Generalbagsschule van Fedele Fe-
paroli zuriick, die ihrerseits auf ei-
pem noch dlteren Werk heruht.

chén zu hiiren st der strenge satz,
die Verarbeitung der Themen in den
srimmen. Das Klingt natiilich mchr
nach Guilmants Lebenszeit, die von
1837 bis 1911 wéhrte, sondern nach
barocker Orgelkunst. In der Seconde
Sanate, op. 50. verwendet Mller da-
gegen auch das Schwellwerk, Regls-
ter und Klang sind moderner, und es
gibt damit auch Elemente moderne-
rer Orgelstile,

Am ejgenstdneizgsten unter den
Werken Guilmants in diesem Mro-
gramm wirkte die Premiere Sonate,
op. 42. Der Komponist hat sie grob
angelegt, Es gibt romantische Anklin-
e, obwohl der Sarz sich sehr an tra-

drrionellen Formen orientiert. Gleich
71 Anfang hirt man kraftige Akkor-
de. dramatisch und groB und dach
mat ihrem Rhythmus an der iranzost-
schen Quvertiire des Barock ange-
leline s Thena taucht immer wics
oo auf, auch im Pedal, Das Pastorale
wahrehenfalls auf dig barocke Form
7z rirk Zarle Flotenreoister etablie-
1 eine entspannte Stimmung, die
Meloelie Ghernimmt wicder ein Zun
gznregister, was vor dem welchen
Hintergrund vielleicht ein bisscher
zo naselnd klingt

Im Finale gibt der Komponist dann
noch einmal richtig Gas: Er ldsst hier
eine Fantasie oder Toccald entste-
hen. Der Anfang ist virtuos, nach ei-
nem  Zwischenspiel  kommt  das
machtige Finale, Die virtuosen Liufe
spielte Miiller sehr gebunden, so
dass flichige Kldnge entstanden, viel-
leicht hatte hier auch etwas mehr
Transparenz gewirkt, das 15t aber
eine Frage des Geschunacks, Die Zu-
hdrer waren zu diesem Zeitpunkt eh
s-hon zanz mitgerissen von dem (ur-
hulenten Geschehen,



